Hierbij nodigen wij U uit tot het bijwonen van de
promotie. De promotie vindt plaats op vrijdag 3
juli 1987 te 14.30 in de aula van de Universiteit van
Amsterdam, Lutherse Kerk, Singel 411 (hoek

Spui).

Aansluitend receptie in de receptiekamer van de
Lutherse Kerk.
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(c) R. Sanders,
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Amsterdam 1987.

Utrecht 1987. o .
van dit proefschrift verschijnt bij uitgeverij Luna,

SAMENVATTING:

Midden jarenm vijftig,
in de ban raakt van

Door deze kunstenaars

"De ideedn worden beter.

De betekenis van de woorden

maakt er deel vanuit.

Het plagiaat is noodzakelijk.

Het behoort tot de vooruitgang"
(Lautréamont}

op het moment dat de mensheid in toenemende mate
konsumptie-waar, levert een zantal radikale
kunstenaars scherpe kritiesk op het f

de

wordt een

enomeen kunst in deze maatschappij.

poging ondernomen de negatie van de

kunst te formuleren. Om deze poging kracht bij te zetten besluiten zij

een Internationale op te richten, de

De eerste jaren van

lettristische en de
vernieuwing van de kuns

maatschappelijke systeen
kommercieel aantrekkelijke

haar

Situationistische Internationale.

bestaan, de periode 1957-1962, rekent de
situationistische beweging het tot haar taak, de kunst op te heffen. 1In
tegenstelling tot alle andere
zoals de futuristische,

de

avant
dadai

—-garde bewegingen uit het verleden
stische, de surrealistische, de

Cobra-beweging etc. streeft zij niet naar
maar wil zij haar opheffen om de weg vrij te
maken  voor een revolutiopnaire
situationisten is de tijd van de kunstzinnige produktie in het huidige

t,

gemaakt daar zowel de kunst

door het netwerk dat het spek

voorbij.

politieke theorie. Volgens de

Ran de situatie van de suksesvolle

avant-garde kunst moet een einde worden
als elke andere levensuiting wordt gevangen

takel over deze maatschappelijke orde heeft

gespannen. Deze maatschappij waar moderne verhoudingen heersen, wordt
geleid door het spektakel en het is het spektakel dat het verschijnen en

verdwijnen van de kunst bepaalt.

stuurt, het is spektakel,
niet-leven. 1In strikte zin is het spektakel een schouwspel, een circus,
een show, een tentoonstelling

eenrichtingsverkeer tussen acteur en
spektakel is het publiek

situationisten is de

vervreemding, de heersende

geworden in de moderne
door een tekort
konsumptiegoederen.

Dit werk probeert inzicht te

dat

de

Het is het spektakel dat het leven

mens dwingt tot passiviteit, tot

waarbij sprake is van een
toeschouwer. In het "klassieke"

passief, konsumptief. Maar volgens de
passiviteit,

de isolatie van het individu, de

konsumptiedrang, de algehele ervaring

verhoudingen, die niet meer worden gekenmerkt

(Marx),

maar door en overvloed aan

geven in de ideeén van de situationisten en

plaatst deze in een historisch-filosofische kontekst. Het is in het
jaar-1957 dat de beweging het wereldtoneel van de geschiedenis betreedt
om er vijftien jaar later, in 1972 weer van te verdwijnen. 1In deze 15
jaar is zij voortdurend op zoek geweest naar de meest aktuele kritiek,
d.w.z. een kritiek, die de maatschappelijke veranderingen op de voet

volgt. Maar geheel

los

van

het

verleden raakt 2zij niet. De

Situationistische Internationale is en blijft een avant-garde beweging;
zij kan zelfs gekenschetst worden als de “"laatste" avant-garde beweging.




Alle elementen van de klassieke avant-garde zoals de royementen, de
splitsinger, de uittredingen, het zoeken van de publiciteit, het zich
nanifesteren als een bevoorrechte groep, zijn in de Internationale terug
te vinden. In de noten en in het aanhangsel zijn deze schermutselingen
weergegeven, terwijl in de tekst zoveel mogelijk de ontwikkelingsgang
van de theorie wordt gevolgd.

Deze studie begint met een analyse van de denkbeelden van de 20-ste
eeuwse artistieke avant-garde. Tijdens de Eerste Wereldoorlog en erna
probeert een aantal kunstenaars het verlangen naar een harmonieuze
maatschappij van een nieuwe inhoud te voorzien. Om dit verlangen vorm
te geven wordt gezocht naar nieuwe 'wegen in de kunst en het dagelijks
leven. Ook na de Tweede Wereldoorlog wordt deze radikale traditie in de
kunst voortgezet. In Frankrijk betekent dat dat men af moet rekenen met
het surrealisme, maar het proces van het afrekenen met het surrealisme
verloopt moeizaam. Elke artistieke Dbeweging van na de Tweede
Wereldoorlog torst het surrealisme met zich mee. Elk debat in de jaren
vijftig is een debat met het surrealisme. Het name de lettristische
beweging, de beweging die het é&lan van de voor-oorlogse avant-garde
nieuw leven wil inblazen, is niet in staat de "erfenis" van het
surrealisme van zich 2f te schudden. Begin jaren vijftig ontstaat er
een breuk in deze beweging. Uit de beweging splitst zich een groepje
internationale lettristen af. Deze jonge garde wil het aloude thema van
de opheffing van de kunst van een andere inhoud voorzien. Niet binnen
de grenzen van de kunst, maar erbuiten, in het dagelijks leven, wil zij
opereren. Dit verlangen naar andere verhoudingen is bij meerdere
radikale kunstenaars in Europa terug te vinden. In 1957 richten deze
radikale kunstenaars de Situationistische Internationale op. De
spanning tussen kunst en politiek, waarmee elke artistieke avant-garde
te kampen heeft gehad, willen de situationisten verbreken. zij
verbinden de beschouwingen over de opheffing van de kunst, het
formuleren van haar negatie met een radikale maatschappijkritiek. Maar
het thema van de opheffing van de kunst wordt alleen door een kleine
groep binnen de beweging aanvaard. Ook-na de oprichting van de
Situationistische .Internationale blijkt vdor vele kunstenaars het
opgeven van de artistieke produktie een te radikale daad te zijn. Een
breuk binnen de situationistische beweging blijft dan ook niet uit. Na
de breuk, die in 1962 plaats vindt, kunnen de overgebleven
situationisten ‘“eindelijk" hun verlangen naar het formuleren van een
totaalkritiek vorm geven. Centraal in hun analyse staat de
overheersende invloed van het spektakel op het dagelijks leven. Om het
wezen van het spektakel bloot te leggen worden alle facetten van het
dagelijks 1leven onderzocht. Deze facetten: de tegenstelling tussen
leven en overleven, tussen autonomie en totale overheersing; de rol van
de waar in deze maatschappij; de overgang van een produktiemaatschappij
naar - een konsumptiemaatschappij; de ~dominante positie van de
bewustzijnsindustrie, de reklame; de werking van de ideologie; het
overheersend karakter van het visuele in deze maatschappij; het inperken
van de mogelijkheden tot ontplooiing van alle zintuigen; het
onderdrukken van de verbeeldingskracht; de manipulatie van het
bevwustzijn, worden in deze studie nader geanalyseerd.

In de loop van de jaren zestig krijgt de situationistische theorie een
neer afgerond karakter. Zowel elementen uit de theorie van de radikale
avant—garde als die uit de radikale politieke filosofie worden tot één
theorie samengevoegd. In hoofdstuk II vindt een uiteenzetting-plaats
van de ideeén van: A. Pannekoek, de jonge Lukdcs, de "Socialisme ou
Barbariegroep” en die van de groep rondom het tijdschrift "Informations
Correspondance Ouvriéres ". Voorts wordt ruim aandacht besteed aan het
denken van Henri Lefebvre en zijn plaats binnen de franse radikale
filosofie. Zijn ideeén vormen een vruchtbare inspiratiebron voor veel
jonge radikalen in de Jaren veertig en vijftig. Het is de filosoof
Lefebvre die beschouwingen uit de existentie-filosofie (met name
Heidegger, in mindere mate Sartre). heeft verbonden met een radikale
maatschappijkritiek (Hegel, de jonge Marx) en deze heeft samengevoegd
tot de kritiek van het dagelijks leven. De situationisten radikaliseren
de kritiek van het dagelijks leven, zij verbinden de kritiek van het
dagelijks leven met de opheffing ervan. Haar in het dagelijks leven is
in de jaren =zestig een proces gaande, een proces waarbij het spektakel
tot wasdom is gekomen. Op het moment, mei 1968, dat de situationisten
hun kritiek op de spektakelmaatschappij hebben afgsrond barst in
Frankrijk de grootste na-oorlogse opstand wuit. Even licht het beeld op
dat de opstand een groots revolutionair feest is. Maar de praktijk
haalt de theorie in. De beweging wordt het slachtoffer van de
heerschappij van het spektakel. Via de organen die door het spektakel
zijn Dbezet is mei '68, de revolutie, in zijn algemeenheid tot
voorstelling en beeld geworden.- Het is slechts het beeld dat men
konsumeert. De cyclus die door het spektakel in het leven is geroepen
lijkt voltooid. Het spektakel produceert beelden en voorstellingen,
dwingt de mens tot passief gedrag, tot gekontroleerde handelingen en
vult het bewustzijn in. Het spektakel is blijkbaar op een dusdanig nivo
van akkumulatie gekomen dat het ook een beschrijving geeft van de
ondergang van de kritiek erop. Enkele jaren 1later, in 1970 en 1971,
blijken de konflikten dusdanig hoog op gelopen te zijn dat de beweging
zichzelf opheft. Een tijdvak is ten einde. Een tijdperk dat in 1945 is
begonnen met de opheffing van de kunst en uiteindelijk, aan het eind van
de jaren zestig, heeft geresulteerd in-een totaalkritiex op de
maatschappij. In hun speurtocht naar deze totaalkritiek hebben de
situationisten veel materiaal aangedragen, materiaal waaruit veel franse
filosofen na " de opheffing van de beweging putten. Na 1972 barst in
Frankrijk de discours over het. verlangen, het teken, het feest, het
spektakel etc. los. In hoofdstuk VII worden de inzichten van enkele
Franse filosofen en sociologen, zoals: G. Deleuze, F. Guattari, J.F.
Lyotard, J. Baudrillard, die bovengenoemde thema's beschouwen, nader
geanalyseerd en bekritiseerd. Vervolgens wordt in dit hoofdstuk kritiek
geuit op een aantal aspekten van de situationistische theorie en wordt
in zijn algemeenheid de tendens de ultieme theorie te formuleren
bekomnentarieerd.

In een land, Duitsland, dat filosofisch gesproken moeilijk toegangelijk
is voor veel franse intellektuelen heeft vanaf de jaren twintig, dertig
een 2antal theoretici, te weten: Adorno, M. Horkheimer, ¥. Benjamin, H.
Marcuse, een kultuurkritiek geformuleerd die verrassend veel
overeenkomsten vertoont met die van de situationisten. Hoewel hun




wortels anders zijn, hun verschillen niet onaanzienlijk, is hun streven,
hun verlangen een esthetische kultuur te verwerkelijken door de kunst op
te heffen, gelijkgestenmd.

Vanag 1946 is het afrek§nen mat de ideologie begonnen. Aan deze
ontw1kkg%1ng .pebben de situationisten met hun radikale theorie een
belangrijke bijdrage geleverd.

3.

10.

1.

12.

STELLINGEN

De situationisten zijn er niet in geslaagd verandering aan te
brengen  in hun  "existentialistische" levenshouding. Kat
aanvankelijk de drijfveer is tot oprichten van de beweging, wordt 15
jaar later haar ondergang.

Zij die voortdurend hebben gestreefd de kunst op te heffen hebben er
-maatschappelijk gezien de meeste vruchten van geplukt.

In geen land 1is zo veel over de (historische) rol van het
proletariaat gesproken door de .maatschappelijke geleding die daar
het meest ver van afstaat, als in Frankrijk. x

Elke kritiek op deze stelling wordt in naam van het proletariaat als
burgerlijk afgedaan.

In hun haast de ultieme theorie te formuleren zijn de situationisten
gestruikeld.

Het spektakel wordt gevoed door de niet te stuiten drang tot
opepbaarmaken. Deze drang stuurt de geobjektiveerde voorstellingen
en beelden en is te typeren als een gemanipuleerde dwangneurose
alles te zeggen, te zien, te ontdekken en aan te raken.

De overwinning van louter het. visuele zal volledig zijn, als blijkt
dat de kritiek op de heerschappij van het visuele niet meer wordt
gelezen.

Het drama van het bewustzijn is het drama van het leven geworden,
het drama van het onvérmogen om de vervreemding op te heffen.

Door aan gene zijde van de barre realiteit, het leven als idyllisch
en arcadisch voor te stellen begeeft de kritiek zich op het nivo van
de illusie en wordt daarmee ideologie.

In elke kritiek keert het denken Iin zichzelf terug, daarmee 1is de
beweging van het denken voltooid. Het is een illusie te suggereren
dat de kritiek permanent door een beweging, groep of individu kan
worden geformuleerd, aangezien dit een totale ontkenning van de
negatie impliceert.

Als Hegel zijn “Phanomenologie des Geistes" met een glimlach om zijn
mond zou hebben geschreven, zou de wereld er anders hebben uit
gezien. B

Alle kritiek van deze eeuw is niet toereikend geweest het

geestelijke verval te keren.

In weerwil van de spektakulaire presentatie van het weer, heerst het
klimaat van de middelmatigheid.




